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EL PATRIMONIO ARTISTICO DE LA CALIGRAFIA CHINA

Margarita Guevara Cueva'

Resumen

Las inscripciones en huesos de animales, como caparazones
de tortuga, huesos de ciervo y huesos de res, conocidas como Jiawu
Wen, son los primeros vestigios de la escritura arcaica china. Estas
inscripciones, que datan de la dinastia Shang, destacan por su preci-
sion en la técnica de grabado, a pesar de que sus caracteres presentan
una disposicién algo desordenada, lo que les otorga un encanto y
belleza singular. En contraste, las inscripciones Jin Wen, realizadas
sobre objetos de bronce, muestran una mayor organizacion y buscan
reflejar la belleza y armonia en los caracteres. Esta evolucion refleja
coémo la escritura caligréfica china ha sido, desde sus origenes, un
pilar fundamental de la cultura, la identidad y el patrimonio del pais.

Palabras clave: Jiawu Wen, Jin wen
Summary

Inscriptions on animal bones, such as turtle shells, deer
bones, and cattle bones, called Jiawu wen, are considered the earliest

vestiges of archaic writing. They were made with precise handling
of the inscription, and their disordered scripts lend them charm and

Recibido: 02/28/2025 // Aceptado: 02/09/2025

1 Margarita Guevara Cueva: profesional independiente. Cuenta con un titulo Asociado en Artes
Aplicadas "Magna Cum Laude" en la Universidad San Francisco de Quito y posgrados en
Zhejiang University y China Academy of Art. Ha participado en exposiciones en Alemania,
China, Bruselas, México, Pert y Ecuador, recibiendo premios y menciones honorificas. Mas
de 400 de sus obras estan registradas como Patrimonio Cultural. Ha publicado libros y ha sido
mencionada en diversas revistas y periédicos internacionales. Es miembro activo del Colegio
de Artistas Plasticos de Pichincha y docente invitada en universidades ecuatorianas. margar-
itaguevara@hotmail.com

BOLETIN ANH N° 213 « 375-398

375



376

Margarita Guevara Cueva

beauty. Unlike the so-called Jin wen, inscriptions on bronze objetcs
have been discovered that are much more orderly, seeking beauty
and harmony between their characters.

Its history reminds us that in China, calligraphy writing,
from its beginnings to the present days, has jealously guarded its
culture and tradition, which is why it constitutes its identity and in-
valuable heritage.

Key words: Jiawu Wen, Jin wen,

Introduccion

En el marco de los cuarenta y cuatro afios de relaciones di-
plomaticas, integracion estratégica y cooperacion cultural entre la
Reptblica del Ecuador y la Reptiblica Popular China (1980-2024), y
a partir de una experiencia directa en el &mbito de los convenios edu-
cativos y del apoyo al desarrollo de las artes, resulta pertinente des-
tacar la relevancia historica y simbolica de la caligrafia china como
una manifestacion singular de identidad cultural y un instrumento
eficaz de diplomacia blanda. Esta expresion artistica milenaria, que
combina estética, lenguaje y filosofia, representa no solo una herencia
viva del pensamiento cldsico chino, sino también una herramienta
contemporanea para el fortalecimiento del entendimiento intercul-
tural entre ambos paises.

La dimension educativa y cultural ha adquirido un papel
protagoénico en la evoluciéon de las relaciones chino-ecuatorianas, es-
pecialmente en las tltimas dos décadas. Diversos convenios inter-
gubernamentales han facilitado el intercambio académico, el otorga-
miento de becas a estudiantes ecuatorianos para cursar estudios en
instituciones chinas de alto nivel, y la instalacion de Institutos Con-
fucio en universidades ecuatorianas, como mecanismos de proyec-
cion del idioma y la cultura china. En este contexto, el arte ha sido
promovido de manera sistemética como un canal privilegiado para
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fomentar vinculos de comprensién mutua y reconocimiento reci-
proco.

Entre las multiples expresiones del patrimonio artistico y es-
piritual de China, la caligrafia ocupa un lugar central. Su historia se
remonta a mas de tres mil afios, con los primeros caracteres inscritos
en huesos oraculares durante la dinastia Shang (siglo XIV a.C.). Alo
largo de los siglos, esta forma de escritura evoluciono en estilo, téc-
nica y significado, hasta consolidarse como una disciplina que exige
no solo dominio técnico, sino también una profunda interiorizaciéon
de los principios éticos y estéticos del pensamiento confuciano,
taoista y budista. La caligrafia china no es simplemente un medio de
comunicacion gréfica; es, ante todo, una forma de meditacion activa,
una expresion del equilibrio entre mente, cuerpo y espiritu.

En los espacios de cooperacion educativa entre Ecuador y
China, la ensefianza de la caligrafia ha adquirido un valor simbdlico
especial. Al introducir a los estudiantes ecuatorianos en los funda-
mentos de este arte, no solo se fomenta el aprendizaje del idioma
chino y la familiarizacion con sus formas graficas, sino que se facilita
el acceso a una cosmovision distinta, centrada en la armonia, la dis-
ciplina y la contemplacién. Esta préctica contribuye asi al fortaleci-
miento de los lazos simbdlicos entre ambas culturas, al tiempo que
enriquece el acervo intelectual y sensorial de quienes participan en
estas experiencias.

Integrar el arte caligréfico en los programas de cooperacion
cultural y académica implica, por tanto, una apuesta por el dialogo
intercultural desde una perspectiva humanista y plural. En efecto,
la caligrafia no es solo una técnica que se ensefia, sino una vivencia
que se transmite, una forma de construir puentes entre las tradicio-
nes de pensamiento y sensibilidad de dos pueblos geogréaficamente
distantes, pero conectados por un mismo interés en el entendimiento
y la cooperacion pacifica.

A través de iniciativas conjuntas, exposiciones, talleres y se-
minarios, la caligrafia china ha emergido en el Ecuador como un
puente cultural significativo, reforzando los lazos de amistad, admi-
racién mutua y respeto. Su practica en suelo ecuatoriano, en el marco
de los convenios bilaterales, demuestra que las relaciones interna-
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cionales contemporaneas no se forjan tinicamente en los tratados co-
merciales o en los acuerdos financieros, sino también y con igual le-
gitimidad, en el intercambio simbélico, estético y espiritual que
ofrecen las manifestaciones artisticas.

En suma, la caligrafia china, con su riqueza formal y profun-
didad conceptual, no solo constituye un legado cultural de alcance
universal, sino también un recurso valioso dentro de la diplomacia
cultural entre Ecuador y China. Su ensefianza y difusion en territorio
ecuatoriano deben ser entendidas como parte de una estrategia mas
amplia de proyeccién cultural, donde el arte se convierte en vehiculo
de integracion y en testimonio vivo de la cooperacién entre naciones.
Asi, a cuarenta y cuatro afios del inicio de las relaciones diplomaticas,
se consolida una vision de futuro basada en el respeto a la diversidad
cultural, el intercambio académico y el reconocimiento mutuo.

Con el propésito de contribuir al conocimiento y la valora-
cion del patrimonio artistico de China, asi como de estimular el es-
tudio sistemético de sus manifestaciones estéticas en el ambito
ecuatoriano, me propongo exponer a continuacién algunos aspectos
fundamentales de la caligrafia china, considerados desde una pers-
pectiva tanto histérica como vivencial. Esta aproximacién incluye
una breve descripcién del ambiente de creacion en el taller de un ar-
tista caligrafo contemporaneo chino, asi como algunos apuntes per-
sonales derivados de mi experiencia como estudiante en dos
instituciones de gran prestigio académico: la Universidad de Zhe-
jlang y la Academia de Artes de China. Ambas vivencias permitieron
un acercamiento directo, no solo a las técnicas tradicionales de la ca-
ligrafia, sino también a los valores filoséficos, pedagoégicos y simbo-
licos que la sustentan. Desde esta mirada experiencial y académica,
se pretende ofrecer una vision que sirva de puente para el dialogo
intercultural y la promocion del arte chino en los circulos intelectua-
les y artisticos del Ecuador.

Origen y evolucién de la caligrafia china: una escritura milenaria
como simbolo de continuidad cultural

La caligrafia china, entendida no solo como una forma de es-
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critura sino como una manifestacion artistica y filosofica, posee un
origen milenario cuya evolucién constituye uno de los testimonios
mas significativos de la continuidad cultural en la historia de la hu-
manidad. Su desarrollo ha sido paralelo a los grandes procesos civi-
lizatorios del Asia Oriental y ha dejado un legado tangible en la
forma de caracteres ideograficos que siguen siendo empleados en la
China contemporénea.

Las primeras evidencias de representaciones graficas que po-
drian considerarse precursoras de la escritura se encuentran en ob-
jetos de cerdmica decorada hallados en la provincia de Henan,
datados entre 5 000 y 7 000 afios antes del presente. Estas formas geo-
métricas inscritas reflejan intentos iniciales de codificaciéon visual,
aunque no existen pruebas concluyentes de que hayan evolucionado
directamente hacia los sistemas de escritura posteriores.

El primer sistema de escritura plenamente desarrollado del
que se tiene registro en China corresponde al Jidigliwén o "escritura
en huesos oraculares". Estos caracteres fueron grabados en huesos
de animales y caparazones de tortuga, utilizados en rituales de adi-
vinacién durante la dinastia Shang (siglos XVI-XI a. C.). Se trata de
la manifestacién mas antigua de escritura sistematica en la historia
de China, y representa el antecedente directo de los caracteres ideo-
gréficos actuales.

El descubrimiento de los huesos oraculares se atribuye al
erudito y funcionario de la dinastia Qing, Wang Yirong, originario
de la provincia de Shandong. En el afio 1899, afectado por malaria,
recibi6é una prescripcion médica que incluia el uso de “longgu”
(hueso de dragoén), un ingrediente de la medicina tradicional china.
Al examinar estos fragmentos 6seos, Wang not6 la presencia de ins-
cripciones arcaicas y supuso, correctamente, que se trataba de un an-
tiguo sistema de escritura. A partir de este hallazgo, surgio el interés
académico por investigar su origen y significado.

El segundo hallazgo significativo fue realizado por el inves-
tigador Liu E (1857-1909), quien en 1903 publicé la obra Tieyun Cang-
qui o Coleccion de caparazones de tortuga de Tieyun, en la que documen-
t6 y analiz6 mas de 3000 fragmentos con inscripciones. Liu logré des-
cifrar més de cuarenta caracteres, confirmando que estos signos po-
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seian estructura lingtiistica y databan de la misma época que las ins-
cripciones en bronce de la dinastia Shang.

Simultaneamente al Jidgiwén, surgié la llamada Jinwén o
“escritura sobre bronce”, utilizada para inscripciones en objetos ri-
tuales, como calderos, armas, instrumentos musicales y espejos. El
término jin hace referencia al metal (bronce) y wén significa “escri-
tura” o “texto”. De los aproximadamente 3 000 objetos de bronce an-
tiguos encontrados hasta la fecha, se ha identificado escritura jrnwén
en mas de 2 000 de ellos. Estas inscripciones se caracterizan por su
disposicién ordenada, proporciones equilibradas y gran valor esté-
tico, siendo consideradas una de las cumbres de la caligrafia antigua.

La evolucién de los caracteres continué durante los periodos
de los Reinos Combatientes (475-221 a. C.) y la unificacién del im-
perio bajo la dinastia Qin (221-206 a. C.), dando lugar a diferentes
estilos caligréficos. Uno de los mas importantes fue la escritura
zhuanshii o escritura de sello, que posteriormente se dividi6 en da
zhuan o “sello mayor”, y xiio zhuan o “sello menor”, este tltimo
normalizado por el canciller Li Si durante el reinado del primer em-
perador Qin Shi Huang.

El desarrollo de la escritura china no fue solo una cuestion
de técnica grafica, sino también un proceso cargado de implicaciones
sociales, culturales y politicas. A través del Jidgiwén y el Jinwén se
ha podido reconstruir el sistema imperial hereditario de la época de
Yinshang, asi como aspectos fundamentales de su organizacién agri-
cola, observacién astronémica, practicas rituales, y campafias mili-
tares. En este sentido, la caligrafia ha funcionado histéricamente
como un archivo viviente de la civilizacion china.

Una caracteristica estructural de la caligrafia china es que
todos los caracteres, desde sus formas mas antiguas hasta las con-
temporaneas, se inscriben dentro de un cuadro imaginario, lo que
garantiza su armonia visual. La disposicion de los trazos sigue un
orden preciso: de arriba hacia abajo, de izquierda a derecha, del ex-
terior hacia el centro. Los trazos pueden ser continuos, entrecruza-
dos, alternados, repetitivos o apilados, y esta logica de construccion
se ha mantenido vigente por mas de 3 000 afios, confiriendo unidad
y coherencia al sistema grafico.
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Actualmente, se estima que el Diccionario Kangxi, compilado
durante el reinado del emperador Kangxi (siglo XVIII) y actualizado
en sucesivas ediciones hasta el presente, contiene mas de 100.000 ca-
racteres. No obstante, para mantener un didlogo fluido y culto en
lengua china, se estima que el dominio de aproximadamente 13.000
caracteres es suficiente.

En cuanto a su estructura formal, los ideogramas chinos
estdn compuestos por un conjunto limitado de trazos fundamentales,
que constituyen los elementos basicos de su construccion. Entre estos
se encuentran: la linea horizontal (héng), la linea vertical (shu), el
punto o tilde (didn), el trazo descendente a la izquierda pi¢), el des-
cendente a la derecha (na), el gancho (g u), el trazo ascendente (ti),
entre otros. La combinacion y disposicion de estos trazos dan lugar
a la inmensa variedad de caracteres que forman el sistema logogra-
fico chino, cuyas raices se encuentran en la escritura Jidgiwén.

Finalmente, es importante destacar que, a diferencia de otros
sistemas de escritura antiguos, como los jeroglificos egipcios, la es-
critura maya o la cuneiforme sumeria -todos los cuales dejaron de
usarse en sus contextos originales, el sistema grafico desarrollado a
partir del Jidgiwén ha permanecido en
uso ininterrumpido, siendo el dnico
sistema ideografico ancestral que ha
evolucionado hasta formar parte inte-
gral de una lengua moderna viva.

Figura 1. Caligrafia 1. Fragmento Anénimo |
Téc. Dim. Tinta china 52x38 cm. Papel amate.
f | Autora: Margarita Guevara

Y3 " “ Fotografia de Gilberto Rodriguez, afo 2025
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Estilos fundamentales de la caligrafia china: diversidad formal y
continuidad histdrica

La caligrafia china, como arte y sistema de escritura, ha evo-
lucionado a lo largo de milenios en estrecha relaciéon con los cambios
politicos, sociales y culturales del Imperio chino. Aunque diversos
estilos caligraficos han surgido en distintos periodos, todos compar-
ten una raiz comudn en cuanto a grafia, estructura fonética y carga
semdantica. Tradicionalmente, se reconocen cinco estilos principales
de escritura caligrafica, cada uno con caracteristicas técnicas, funcio-
nales y estéticas especificas, que a su vez reflejan las necesidades y
sensibilidades de su tiempo.

1. Kaishu: escritura regular o estandar

El estilo kdishii, también conocido como "escritura regular",
constituye la base ortogréfica del sistema moderno de caracteres chi-
nos. Aparecido durante la dinastia Han (206 a. C.-220 d. C.) y per-
feccionado durante las dinastias Wei y Tang (siglos IV-IX), se
caracteriza por su claridad estructural, simetria y separacion precisa
entre trazos. Es el estilo dominante en la imprenta moderna, los do-
cumentos oficiales y las interfaces digitales, dada su alta legibilidad.
Ademas, su ritmo de escritura es deliberadamente pausado, lo que
permite al caligrafo enfatizar la elegancia de cada trazo. Fue amplia-
mente utilizado en documentos administrativos imperiales y conti-
nua siendo el estilo preferido para fines formales y académicos.

2. Xingshu: escritura semi cursiva o de marcha

El estilo xingshi, o "escritura de marcha", es una forma inter-
media entre la regularidad del kdishii y la fluidez del estilo cursivo
(cdoshii). Se caracteriza por trazos parcialmente conectados y una
mayor flexibilidad en la estructura de los caracteres, permitiendo
una escritura mas rapida sin sacrificar completamente la legibilidad.
Fue muy empleado en correspondencia personal, manuscritos,
apuntes académicos y textos literarios. Este estilo combina la funcio-
nalidad con una expresion artistica mas libre, siendo altamente va-
lorado por los caligrafos contemporaneos por su equilibrio entre
disciplina y espontaneidad.
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3. Céoshu: escritura cursiva o “de hierba”

La cdoshii, denominada también “escritura de hierba”, repre-
senta la forma mas libre, abstracta y expresiva de la caligrafia china.
Su origen se remonta al periodo Han, y su nombre alude a la rapidez
con la que se escribe, asemejandose a los movimientos sueltos de la
vegetacion bajo el viento. Los caracteres se simplifican radicalmente,
los trazos se enlazan entre si, e incluso entre caracteres, produciendo
una linea continua y dindmica. Por estas caracteristicas, la lectura de
este estilo es extremadamente compleja, siendo comprensible prin-
cipalmente por expertos. A pesar de ello, cdoshii se valora por su
carga emocional, energia gestual y potencial estético, siendo consi-
derado una de las expresiones mas puras del espiritu del caligrafo.

4. Zhuanshu: escritura de sello

La zhuanshii, o "escritura de sello", es el estilo mas antiguo
entre los cinco. Derivado directamente de las inscripciones en huesos
oraculares (jidgiwén) y bronces rituales (jinwén), su forma se conso-
lidé durante la dinastia Qin (221-206 a. C.) como escritura oficial. Se
caracteriza por una gran simetria, trazos uniformes en grosor, au-
sencia de ganchos, tildes o curvas pronunciadas, lo que le confiere
un aspecto geométrico y solemne. Si bien su uso cotidiano ha desa-
parecido debido a su complejidad, zhuanshii conserva un valor artis-
tico considerable, especialmente en la creacion de sellos personales
y obras conmemorativas. Su estética refleja la estructura rigida y ri-
tualizada de la sociedad antigua china.

5. Lishu: escritura administrativa o clerical

El estilo lishi, desarrollado en el periodo final de la dinastia
Qin y ampliamente utilizado durante la dinastia Han, surgié como
una simplificacién funcional de la zhuanshii. Se empleaba principal-
mente en documentos administrativos, razén por la cual es conocida
como “escritura clerical”. Sus caracteres presentan trazos mas recti-
lineos y cortos, con una disposicién mas horizontal y menos picto-
gréfica que la de sus predecesores. En comparacién con la kdishi,
lishii tiene formas mas “rechonchas” o compactas y se destaca por su
claridad practica. Algunos de sus trazos ain perduran en tipografias
modernas, y este estilo ha sido redescubierto y valorizado en el 4m-
bito artistico por su fuerza visual y equilibrio estructural.
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Figura 2. Pintura 1 Hoazin
Téc. Dim. Tintas/gongbi hua, papel arroz, 50x66 cm.
Autora: Margarita Guevara Cueva

Fotografia de Gilberto Rodriguez, afo 2025

Los cuatro tesoros del escritorio chino: instrumentos, estética y fi-
losofia de la caligrafia tradicional

En el taller del caligrafo chino, ya sea en tiempos antiguos o
en el presente, son indispensables los llamados cuatro tesoros del es-
critorio (wénfing sibdo), cuya funcioén trasciende lo utilitario para con-
vertirse en vehiculos de expresion estética y filosofica. Estos
elementos son: el pincel, el papel, la tinta y la piedra de entintar. Jun-
tos, constituyen el fundamento material del arte caligrafico, y per-
miten la manifestacién concreta de una préctica que, en la tradiciéon
china, es considerada una de las mas elevadas formas del espiritu

humano.
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1. El pincel: herramienta viva de expresion artistica

El pincel (mdobi) es elaborado artesanalmente con una varilla
de bambt o madera que sirve de mango, a la que se sujetan pelos de
diferentes animales como cabra, comadreja o conejo. Dependiendo
del tipo de pelaje, suave, duro, semiduro o mixto, se obtiene una va-
riedad de efectos en el trazo. El pincel no es solo una herramienta:
es la extension del cuerpo y del alma del caligrafo, capaz de traducir
el movimiento en expresion visual.

Su historia documentada se remonta a los siglos IV y V, mo-
mento en el cual su fabricacién alcanz6 un notable refinamiento. Las
regiones de Anhui, Jiangsu y Jiangxi son actualmente reconocidas
por mantener esta tradicién artesanal con gran prestigio. A través
del pincel, el caligrafo ejecuta una especie de “danza grafica”, do-
tando de vida a los caracteres mediante gestos que reflejan energia,
ritmo, dinamismo y tridimensionalidad, gracias también a los mati-
ces de la tinta china.

2. El papel: soporte sensible y memoria del gesto.

El papel (zhi) fue inventado durante la dinastia Han del Oeste
(206 a. C.-9 d. C.) a partir de fibras vegetales. Su evolucién técnica
culminé con la creacién del célebre papel Xuanzhi, originario de las
ciudades de Xuancheng y Jingxian, en la provincia de Anhui. Este
papel se fabrica manualmente con corteza de celtidacea, paja, cal y
una serie de procesos de blanqueo y batido. Sus cualidades, blancura,
textura compacta, elasticidad, resistencia al envejecimiento y a los in-
sectos, lo han convertido en el preferido por caligrafos y pintores.

El papel Xuanzhi es altamente absorbente y no permite co-
rrecciones ni repeticiones: cada trazo es definitivo. Esta exigencia téc-
nica obliga al caligrafo a lograr precisién, dominio gestual y
concentracién plena, pues cualquier error compromete la totalidad
de la obra.

3. La tinta: simbolo de permanencia y profundidad.

La tinta (m0) puede presentarse en barra sélida o en forma
liquida, y es utilizada tanto en caligrafia como en pintura tradicional
china. La tinta en barra se elabora a partir de hollin de pino, aceite
de tung o carbdén, mezclados con gelatina natural y aromatizantes.
El resultado es un negro intenso, inalterable al paso del tiempo.
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Hallazgos arqueolégicos en la aldea neolitica de Banpo, en
Xi’an, evidencian el uso de tinta de colores: roja, blanca, negra y gris,
en objetos funerarios, lo cual demuestra su antigiiedad como medio
de expresion simbolica. La tinta es, en efecto, la materia que canaliza
el gesto creativo del caligrafo, permitiéndole reflejar su energia in-
terna a través de la densidad, claridad o sutileza de los trazos.

4. La piedra de entintar: superficie ritual y estética.

La piedra de entintar (yan) es el instrumento sobre el cual se
muele la tinta en barra con unas gotas de agua. Estas piedras, elabo-
radas tradicionalmente en ceramica o roca tallada, tienen disefios re-
finados que las convierten en auténticas piezas de arte. A través del
movimiento circular del pincel sobre la piedra, se inicia el acto cali-
grafico como un rito de concentracion, en el que el artista prepara la
sustancia con la que dotard de forma a sus ideas.

A S -y //'.

o —

Figura 4. Los cuatro tesoros del escritorio chino
Fuente: fotografia de Gilberto rodriguez, ano 2025
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Teoria estética del trazo caligrafico

En la caligrafia china, ningtn caracter es uniforme. Cada uno
varia en grosor, fuerza, ritmo, velocidad y direccion. Esta variedad,
lejos de ser un defecto, constituye el nticleo estético de la disciplina.
El papel Xuanzhi y la tinta negra, al no permitir correcciones, exigen
que el caligrafo ejecute cada obra de manera integra e inmediata. Ello
convierte a la caligrafia en una practica donde confluyen la técnica,
la emocién, la meditacion y el caracter del autor.

Se distinguen dos movimientos bésicos en el manejo del pin-
cel: “ti”, que consiste en levantar con fuerza para crear trazos finos,
esbeltos y agiles; y “an”, que presiona hacia abajo para generar tra-
zos gruesos, poderosos y estables. Estos movimientos, ejecutados
con fluidez, permiten al caligrafo imprimir distintos grados de ener-
gia y simbolismo a cada signo.

Las cinco propiedades esenciales de los ideogramas

Nivelacion y rectitud: un caracter mal proporcionado pierde
equilibrio estético y armonia visual.

Proporcién: la armonia entre trazos gruesos, delgados, largos
y cortos es esencial para la belleza estructural.

Desigualdad: la variacion controlada introduce vitalidad y
evita la monotonia; sin ella, la caligrafia pierde expresividad.

Continuidad: la conexién entre los caracteres otorga cohe-
rencia ritmica y sensaciéon de movimiento interno.

Movimiento: refleja la energia vital del caligrafo. Un buen
trazo es como una melodia visual: tiene cadencia, pausa, impulso y
tension.

Caligrafia como arte integral y expresion espiritual
Desde la antigiiedad, la caligrafia ha sido considerada en
China no solo una disciplina artistica, sino también una via para el

cultivo moral e intelectual. Su presencia es ubicua: en inscripciones
de templos, residencias, edificios publicos, y en las celebraciones del
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Figura 5. Caligrafia 2. Abstracciones caligréficas
Téc. Dim. Tinta china 1.49x71 cm. Papel arroz
Autor: Margarita Guevara Cueva
Fotografia de Gilberto Rodriguez, afo 2025

Ano Nuevo Lunar, donde los caracteres expresan deseos de bienes-

tar, longevidad y prosperidad.

Una manifestacion tangible de su legado histérico es el Bos-
que de Estelas en Xi’an, antigua capital imperial, donde se conservan
mas de dos mil inscripciones en piedra, lapidas, monumentos y pa-
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godas. Muchas de estas piezas estan resguardadas por el gobierno
de la provincia de Shaanxi como patrimonio cultural.

La dimension filoso6fica de la caligrafia

La préctica caligrafica estd estrechamente vinculada con las
doctrinas filoséficas del confucianismo y el taoismo. El confucia-
nismo, fundado por Confucio (551-479 a. C.), promueve la virtud,
la lealtad, la armonia y la belleza moral. En términos estéticos, pro-
pugna la unién entre belleza y bondad, un ideal plasmado en la es-
critura.

Por su parte, el taoismo concibe que el arte debe fluir en con-
cordancia con las leyes de la naturaleza. La caligrafia, desde esta
perspectiva, no debe forzarse ni contravenir el orden natural: ha de
surgir espontdneamente, como un acto espiritual que une al ser hu-
mano con el cosmos.

Lao Zi, el gran pensador taoista, afirmaba: “La doctrina es el
mds abstruso de los misterios, y a la vez la puerta que da acceso a lo dificil
e impenetrable”. Esta afirmacién resume con claridad el sentido pro-
fundo de la caligrafia: una préactica aparentemente simple que abre
las puertas a una comprension trascendental de la realidad y del yo.

Influencia de la pintura y la caligrafia china en una trayectoria ar-
tistica ecuatoriana

Desde mis primeros afos en la Facultad de Artes Aplicadas
y Visuales de la Universidad San Francisco de Quito, surgi6 una co-
nexion con el arte asiatico que, en ese momento, apenas percibia en
mi. Fue gracias a los convenios educativos entre Ecuador y China, asi
como a los programas bilaterales de becas ofertados por el gobierno
chino, que fui seleccionada para realizar estudios de postgrado en
idioma y cultura china, pintura tradicional china y caligrafia. El pro-
grama, financiado por el gobierno chino durante dos afios, me llevo
a Hangzhou, capital de la provincia de Zhejiang, situada en las méar-
genes del rio Qiantang. Hangzhou, conocida por su icénico Lago del
Oeste-Patrimonio de la Humanidad desde 2011 (UNESCO), goza de
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un renombre artistico y cultural consolidado a lo largo del dltimo mi-
lenio.

En Hangzhou, cursé los estudios de idioma y cultura en la
Universidad de Zhejiang, una de las instituciones mas antiguas y
prestigiosas del pais. Paralelamente, en la Academia de Artes de
China -cofinanciada por el Ministerio de Cultura, el gobierno pro-
vincial de Zhejiang y bajo la supervisiéon del Ministerio de Educa-
cion- me especialicé en pintura tradicional y caligrafia. Esta
academia, perteneciente a la élite de la educacion artistica nacional,
ofrece formacion de clase mundial en bellas artes.

Contrastes conceptual y metodolégico entre oriente y occidente

El arte chino difiere considerablemente del occidental, tanto
en método como en forma y contenido. La pintura y la caligrafia chi-
nas concebidas como un sistema independiente dentro de las artes
plasticas, constituyen el nidcleo de la tradicion pictorica china. Esta
tradicion calé hondo en mi sensibilidad artistica, despertar mi reso-
nancia emocional con la naturaleza -paisajes, flores, aves, insectos,
montafias y lagos- y reafirmar mi identificacién con los elementos
tematicos del arte chino.

Mi experiencia previa en pintura en seda, durante una cola-
boracién con la artista francesa Joél Challine en la Alianza Francesa
de Quito (1995-1997), fue un puente conceptual hacia los estudios
en China. Retomé esa practica, incorporando ahora las técnicas y la
sensibilidad de la pintura tradicional china para explorar la flora y
fauna de Ecuador y China, en una sintesis estética personal.

Técnicas pictoricas: Gongbi y Xieyi

En mi produccion reciente, empleo principalmente dos téc-
nicas iconicas:

Gongbi hua: pintura detallista caracterizada por trazos finos
y colores vibrantes, aplicada en el papel Xuanzhi. Esta técnica se
usaba tradicionalmente en retratos imperiales y se valora por su pre-
cisiéon y efecto ornamental.
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Xiéyi hua: estilo libre y expresivo, marcado por trazos en
tinta y agua. Su énfasis radica en capturar el espiritu del sujeto antes
que su semejanza literal; se caracteriza por su espontaneidad, energia
y dificultad para la emulacion fiel.

En algunas obras fusiono ambos estilos, combinando contor-
nos precisos con dreas gestuales y libres de interpretacion.

Composicion e integracion artistica

La pintura tradicional china se caracteriza por espacios va-
cios —en blanco- y componentes integrales como la poesia, la cali-
grafia, el grabado y el sello. Cada elemento se concibe como parte
de una composicién armoénica, donde la caligrafia se elige en estilo
segln el mensaje y la intencién plastica de la obra.

En la caligrafia, mas que una técnica rigida, se persigue un
estilo personal que exprese sentimientos -inquietud, alegria, fuerza,
ritmo o vacio- de forma armonica, continua y equilibrada.

De la historia al presente

En la dinastia Song sobresalieron caligrafos como Su Shi,
Huang Tingjian y Mi Fu, quienes profundizaron en la basqueda del
encanto estético, superando incluso a sus predecesores de la dinastia
Tang. En el siglo XIX, artistas como Zhao Mengfu y Dong Qichang
renovaron el arte caligrafico hacia una elegancia dulce y refinada. El
reformista Kang Youwei impuls6 en 1898 una fusion entre inscrip-
ciones antiguas y caligrafia innovadora, influenciando a caligrafos
como Yang Shujing, que implemento trazos rdpidos y energéticos.

Entre los contemporéneos, destaca Lu Weizhao, del Instituto
de Bellas Artes de Zhejiang, quien fusiona estilos clasicos (Zhuan
shu, Li shu) con cursiva y semicursiva. Wu Shangjie, también con-
temporaneo, sobresale por su caligrafia vigorosa y expresiva.

A pesar de la ocupacion japonesa, la caligrafia china preservo
su maestria a través de caligrafos prominentes, entre ellos Sun Yat-
sen, Mao Zedong, Zhou Enlai, Guo Moruo, Qi Baishi, Zhang Dagian
y Xu Beihong, entre otros.
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Intercambios artisticos y resonancia global

Asimismo, se ha observado una convergencia entre la cali-
grafia china y el arte abstracto occidental. Pintores como Kandinsky,
Lee, Matisse, Mir6 y Kooning comparten, tanto en teoria como en
préctica, valores visuales andlogos: el uso lineal, el espacio, la fluidez
y los contrastes cromaticos. De forma reciproca, artistas chinos con-
temporaneos incorporan elementos del informalismo occidental, ex-
pandiendo su caligrafia hacia nuevos campos expresivos con trazos
exagerados, dinamismo pictérico y color.

En resumen, la caligrafia -junto con la pintura tradicional-
constituye la base artistica y cultural mas solida de la historia del
arte chino. Su existir contemporaneo, tanto en China como en el
mundo, revela su extraordinaria capacidad de adaptarse, dialogar y
transformarse.

Una vivencia transformadora: estadia de formacion artistica en
China

Mi estadia en la Republica Popular China, gracias a los estu-
dios cursados en la Universidad de Zhejiang y en la Academia de
Artes de China, constituy6 una experiencia fundacional que marcé
profundamente mi vida, tanto en el plano personal como profesio-
nal. Vivir en un pais con una cultura milenaria diametralmente dis-
tinta a la nuestra -por su idioma, cosmovision, sistema educativo,
valores filosoficos, tradiciones cotidianas y forma de vida- resulté
en un proceso de inmersion cultural que me transformé integra-
mente. La diferencia de costumbres, el régimen alimenticio, el
idioma y la relacién con el entorno natural y social se convirtieron
en retos y al mismo tiempo en oportunidades de crecimiento.

Adaptarse al ritmo de vida de los ciudadanos chinos, al cam-
bio estacional bien marcado de su clima, y a una dinamica social im-
pregnada por valores como la disciplina, la perseverancia y el
respeto jerarquico, exigia una sélida fortaleza emocional y una gran
determinacién. La distancia, la nostalgia, e incluso las carencias pro-
pias de la vida estudiantil en calidad de becaria, me obligaron a ree-
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valuar el sentido de la vida y del compromiso personal. Pero ante la
dificultad surgia el objetivo claro: habia llegado hasta alli para apren-
der, para superarme, y esa era la meta a la que debia aferrarme con
firmeza. En ese proceso, recordaba un proverbio que me acompafié
durante toda la estadia: “El tren no pasa una sola vez en la vida; pasa
todos los dias, a cualquier hora, en cualquier lugar. Solo tienes que decidir
subirte a €l cuando quieras cambiar tu destino”.

Aprendizaje del idioma y formacién académica en artes tradicio-
nales

El mayor reto inicial fue el aprendizaje del idioma chino
mandarin estandar (Putonghua), hablado por mas del 70 % de la po-
blacién de la etnia Han. La Universidad de Zhejiang me brind6 una
formacién intensiva que incluy6 clases diarias de gramatica (yuifd),
comprension auditiva (t7ngli), conversacion (kouyii), asi como escri-
tura caligrafica en pinyin y caracteres simplificados. Esta formacién,
que al inicio combinaba el uso del inglés y el chino, requeria altos
niveles de memorizacion, disciplina y constancia. Para los estudian-
tes hispanohablantes, el aprendizaje suponia un desafio triple: tra-
ducir del inglés al espafiol, y luego al chino.

Durante ese primer afio comparti aulas con estudiantes de di-
versas latitudes: Asia Central y Sudoriental, Africa, Europa del Este
y América Latina. Muchos de ellos abandonaron sus estudios tras
constatar la exigencia del idioma. En mi caso, persisti, y tras superar
el examen estandarizado de competencia lingtiistica HSK, pude con-
tinuar con la especializacién en Pintura Tradicional China y Caligrafia
en la reconocida Academia de Artes de China (China Academy of Art),
instituciéon nacional de educacién superior, que se encuentra entre las
mas respetadas del pais por su enfoque en bellas artes.

Formacién artistica y legado de los grandes maestros
La formacion en arte tradicional fue integral: incluy6 el es-

tudio de doctrinas filoséficas que subyacen a la produccién estética
china, el conocimiento técnico del uso de los cuatro tesoros del estudio
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(pincel, tinta, papel y piedra de entintar), asi como visitas de obser-
vacion a museos, zoolégicos, galerias y talleres de maestros caligra-
fos. Tener el privilegio de aprender directamente de renombrados
maestros, muchos de ellos con una trayectoria internacional, repre-
sentd una experiencia invaluable.

Como artista pléstica ecuatoriana, la influencia del arte chino
abri6 horizontes insospechados en mi vision del arte. En un contexto
como el ecuatoriano, donde las condiciones para la produccién ar-
tistica son limitadas, la posibilidad de acceder a una tradicion esté-
tica tan compleja y sofisticada me ofrecié nuevas herramientas para
pensar, sentir y construir obra.

Aplicacién y transmisién del conocimiento en Ecuador

A mi regreso al Ecuador, he continuado desarrollando obra
artistica basada en las técnicas aprendidas, realizando exposiciones
tanto en el pais como en el extranjero. He trabajado en proyectos de
divulgacion sobre pintura tradicional china y caligrafia, con el pro-
posito de difundir esta herencia milenaria. Ademas, he impartido
docencia en varias universidades de prestigio nacional, compar-
tiendo con estudiantes ecuatorianos no solo los conocimientos téc-
nicos, sino también los valores filosoficos y espirituales que
sustentan el arte tradicional chino.

Estoy convencida de que practicar la pintura tradicional
china y la caligrafia en Ecuador no solo representa una contribuciéon
al quehacer artistico nacional, sino que abre nuevas posibilidades
formativas para las jovenes generaciones. El arte, en su dimension
mas profunda, es también un puente entre culturas.

De la caligrafia tradicional a la abstraccion contemporanea

Tras afios de estudio y préctica caligrafica, he desarrollado
una linea de trabajo personal a la que he denominado “ Abstracciones
caligréficas”. En esta serie, experimento con la deformacién de ca-
racteres tradicionales, sin llegar a perder del todo su estructura mor-
folégica. Esta propuesta artistica surge de la comprension profunda
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de los estilos clasicos y del dominio técnico del pincel y la tinta, lo
que me ha permitido, desde la libertad creativa, reinterpretar las for-
mas con solvencia.

Cada obra caligrafica se convierte asi en una extension visual
de mis pensamientos, emociones y reflexiones, manifestadas a través
de una estética que integra el respeto por la tradicién con la bts-
queda de nuevas formas de expresion. La caligrafia se transforma
no solo en escritura, sino en gesto, en trazo vital, en manifestacion
de una identidad artistica construida entre dos mundos.

Conclusiones

La caligrafia china representa mucho mas que un sistema de
escritura: es un testimonio vivo de la continuidad cultural y civili-
zatoria de China a lo largo de milenios. Desde sus origenes en ins-
cripciones rituales como el Jidgiwén y el Jinwén, hasta su evolucion
en estilos cada vez mas refinados y estandarizados, esta forma de
expresion ha reflejado no solo avances técnicos, sino también pro-
fundas dimensiones filoséficas, politicas y sociales. A diferencia de
otros sistemas antiguos que han desaparecido, la caligrafia china ha
logrado mantenerse vigente hasta nuestros dias, preservando su
esencia estructural y simbélica. Esta permanencia convierte a la ca-
ligrafia china en un emblema de identidad, continuidad y sabiduria
ancestral que sigue enriqueciéndose en la cultura contemporanea.

La diversidad de estilos en la caligrafia china no solo refleja
una evolucién técnica del trazo, sino también una profunda conexion
con los contextos histéricos, sociales y culturales que marcaron cada
época. Desde la solemnidad ritual del zhuanshii hasta la expresividad
libre del cdoshi, pasando por la funcionalidad del lishi y la claridad
normativa del kdishii, cada estilo encarna una forma distinta de en-
tender y vivir la escritura. Esta variedad formal, lejos de fragmentar
el sistema, ha contribuido a su continuidad histérica y riqueza artis-
tica. En conjunto, los estilos fundamentales de la caligrafia china con-
forman un legado vivo, en el que tradicién y creatividad se entre-
lazan, manteniendo vigente un arte milenario que sigue inspirando
hasta nuestros dias.
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Los Cuatro Tesoros del Escritorio -pincel, papel, tinta y pie-
dra de entintar- no son simples instrumentos, sino componentes
esenciales de una tradicion artistica profundamente enraizada en la
filosofia y estética chinas. Cada uno de ellos representa un vinculo
entre el cuerpo, la mente y el espiritu del caligrafo, permitiendo que
la escritura se transforme en una forma de meditacion activa y crea-
cion espiritual. La interaccién armoniosa entre estos elementos no
solo da lugar a obras de gran belleza, sino que también refleja valores
fundamentales del pensamiento chino, como la precisién, la concen-
tracioén, la conexion con la naturaleza y la expresion de la energia
vital. Asi, estos tesoros constituyen la base material y simbélica de
la caligrafia tradicional, perpetuando un arte que ha trascendido el
tiempo como simbolo de sabiduria, disciplina y sensibilidad estética.

La teoria estética del trazo caligrafico revela que la caligrafia
china no es simplemente un ejercicio gréfico, sino una préctica artis-
tica profundamente espiritual y filoséfica. Cada trazo, con su varia-
cién en fuerza, ritmo y direccion, es una manifestacion directa del
carécter y la energia vital del caligrafo. La belleza no radica en la per-
fecciéon uniforme, sino en la armonia dinamica entre proporcioén, mo-
vimiento y expresion. Influenciada por el confucianismo y el
taoismo, esta disciplina exige tanto destreza técnica como cultivo in-
terior, convirtiéndose en una via de autoconocimiento y comuniéon
con el orden natural. Asi, la caligrafia trasciende su funcién escrita
para convertirse en un arte integral que une pensamiento, emocion
y ética, y que embellece tanto el mundo externo como el mundo in-
terior del ser humano.

La influencia de la pintura y la caligrafia chinas en esta tra-
yectoria artistica ecuatoriana demuestra como el arte puede conver-
tirse en un puente cultural profundo y transformador. A través de
una formacion rigurosa en instituciones de alto nivel en China, y de
una sensibilidad cultivada tanto en Oriente como en Occidente, se
ha logrado una sintesis estética personal que integra técnicas tradi-
cionales como gongbl'y xiéyi con temas y contextos latinoamericanos.
Este proceso creativo no solo enriquece la identidad artistica indivi-
dual, sino que también contribuye al didlogo intercultural y al en-
tendimiento global. La caligrafia y pintura china, lejos de ser
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précticas ancladas en el pasado, se revelan como lenguajes vivos, ca-
paces de adaptarse, influenciar e inspirar nuevas formas de expre-
sién contemporanea en diversos rincones del mundo.

La experiencia de formacién artistica en China fue una vi-
vencia profundamente transformadora que marcé un antes y un des-
pués en el camino personal y profesional de la autora. Sumergirse
en una cultura milenaria con valores, lenguas y practicas distintas
supuso un desafio que exigio resiliencia, disciplina y apertura emo-
cional. Mas alla de la adquisicién técnica y académica en pintura y
caligrafia tradicional china, esta estadia permiti6é una integraciéon cul-
tural y estética que enriqueci6 su identidad artistica.

De regreso al Ecuador, esa vivencia se ha convertido en se-
milla fértil para la creacion, la docencia y la difusiéon de un legado
artistico que trasciende fronteras. La obra actual, donde confluyen
tradicion y abstraccién contemporanea, refleja no solo el dominio de
las técnicas aprendidas, sino también una sensibilidad tinica que ar-
ticula lo ancestral y lo nuevo, lo oriental y lo andino. Asi, la caligrafia
deja de ser solo escritura para convertirse en puente cultural, trazo
vital y lenguaje universal que expresa una identidad forjada entre
mundos diversos pero profundamente conectados por el arte.

A 44 afios del establecimiento de relaciones diplomaticas,
Ecuador y China han construido una relacion sélida, multifacética y
orientada al futuro. La transicion desde el conocimiento mutuo hacia
una asociacion estratégica y una integracion en el marco de la Franja
y la Ruta evidencia la madurez del vinculo bilateral. La complemen-
tariedad de intereses, el respeto mutuo y la cooperacion cultural
-particularmente a través de la educacién y las artes- consolidan un
modelo de relacion Sur-Sur que merece mayor estudio y reconoci-
miento.

El arte, y especialmente la caligrafia china, ha emergido como
un puente cultural significativo, reforzando el entendimiento y la
amistad entre ambas naciones, y demostrando que las relaciones in-
ternacionales no solo se forjan en los tratados, sino también en el in-
tercambio simboélico y estético.
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